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RESUMO

BARCELOQOS, Carlos Eduardo Dia&ntonio Vaz: vida e obraRio de Janeiro, 2022. Dissertacao
(Mestrado Profissional em Musica). Escola de M{sitaversidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2022.

O presente trabalho tem como objetivo principaldoracessivel para os regentes e
pessoas interessadas na Musica Coral Brasileb@mgaafia do compositor carioca Antonio
Vaz (1935-2005), o catalogo das composicdes ejagde sua autoria que foram encontrados
durante o processo de pesquisa, fotos e uma selegiutituras disponibilizadas gratuitamente
na pagina www.antoniovaz.org. O autor desta peaqai®rda fatos da vida pessoal, da
trajetdria musical do compositor e, com a finalielalé propagar as obras corais, publica oito
novas edicdes de partituras, realizadas a padinnuscritos e edi¢cdes originais do préoprio
compositor; apresenta também quatro gravacfes, d&mescortinar todo o processo de
producdo destes materiais. Por ultimo, revela colesenvolveu a pagina eletrénica, seu
produto artistico, requerido pelo Programa de Péadigcéo Profissional em Musica da UFRJ
(PROMUS/UFRJ), como parte dos requisitos para engldb do titulo de Mestre em Musica.

Palavras-chave: Antonio Vaz. Catalogo. Gravacobsa®corais. Pagina eletrénica



ABSTRACT

BARCELOQS, Carlos Eduardo Dia&ntonio Vaz: life and musical workRio de Janeiro, 2022.
Dissertation (Professional Master’s in Music). Haabe Musica, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

The main objective of this work is to make accdssib conductors and people
interested in Brazilian Choral Music, the biograpdfythe carioca composer Antonio Vaz
(1935-2005), the catalog of his compositions andrgements that were found during the
research process, photos and a selection of sawedisble for free at www.antoniovaz.org.
The author of this research deals with facts ofctaposer's personal life, musical trajectory
and, with the purpose of propagating the chorakaigoublishes eight new editions of scores,
made from the manuscripts and original editionthefcomposer himself; it also features four
recordings, in addition to revealing the entireduaction process of these materials. Finally, it
reveals how he developed the website, his art@taduct, required by the Professional
Graduate Program in Music at UFRJ (PROMUS/UFRJ)pad of the requirements for

obtaining the Master's degree in Music.

Keywords: Antonio Vaz. Catalog. Recordings. Chavatks. Website.
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INTRODUCAO

O cenéario da Musica Coral Brasileira estd bem ssmmiado por corais de
gualidade, com boa sonoridade, que vém interpretabihs de diversos compositores ao longo
de muitos anos. O compositor que escreve espeuniice para a formacao coral, tem um olhar
mais atento quanto a importancia da escrita canfelrie agradavel para cada voz. Ao escolher
um determinado repertorio, o regente coral preeiaizar uma breve pesquisa sobre a vida dos
compositores, assim como 0s periodos em que as faipaan escritas. A partir dessa premissa,
surgiu a ideia da realizacdo de um trabalho sobtiedaae as obras do compositor brasileiro
Antonio Vaz (1935-2005), que atraves de seus camiestos imprimia qualidade e beleza em
suas composicdes corais.

Atualmente, ndo existe nenhuma literatura contatatios sobre a biografia e as
obras que ele escreveu. No decorrer deste trabatemos a contribuicdo que Vaz deixou para
a Mdusica Coral. Foram utilizadas as metodologiapeakruisa qualitativa e de campo, com
entrevistas e uma profunda busca de partiturasgrw@do compositor; assim como uma vasta
bibliografia sobre edicéo de partituras, regrasditoracao, exemplos de catalogacao de obras,
artigos sobre arranjo, composicado e criagacsitks O produto proposto no anteprojeto
apresentado no inicio de 2021 foi a criacdo de pégina eletrénica, contendo os dados
biograficos do compositor, o catalogo de obragx) aoibvas edicdes de partituras e quatro
gravacdes de algumas das obras editadas. A faitdatmacdes sobre a trajetéria musical de
Antonio Vaz me motivou a realizar uma pesquisa mpisfundada, para apresentar ao publico
conteudos inéditos como o catélogo de obras egadfia. Meu objetivo é que este trabalho
alcance muitos regentes e cantores, tornando o rdmmeompositor Antonio Vaz mais
conhecido no Brasil e no mundo.

A pesquisa artistica &, por definicdo, um procels@roducdo de conhecimento a
partir da experiéncia pratica. Alguns autores teeisque a atividade artistica &

produtora de conhecimento e que este € transnpiidseus proprios meios atraves
das obras. (LOPEZ CANO, 2015, p.71)

Apés esta breve apresentacdo, seguiremos ao cagditubnde narrarei fatos
interessantes da vida pessoal e musical do coropo§iddas as informacdes narradas foram
obtidas através de fontes fidedignas. No dia 2fultle de 2021, visitei a residéncia de Paulo
Marcio Vaz e Cely Vaz, filho e vidva de Antonio Vagm Pendotiba, Niteréi (RJ); por
intermédio deles, pecas fundamentais para o idcipesquisa, adquiri dados relevantes sobre
a vida do compositor. Por telefone, conversei catéhia Peixoto em 19 de janeiro de 2022;
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em 28 de fevereiro de 2022, também por telefoneyargei com Vilson Gavald&o. Obtive
outras informacdes, por telefone, através do Madtberto Duarte. Visitei a residéncia de
Carlos Gomes e Leonidia Antunes, no dia 15 de nbxewle 2022; no mesmo dia, conversei
com Ana Luisa Figueira Gouvéa por telefone.

O catélogo de obras sera apresentado no capitdwidido em duas secdes —
composicoes e arranjos — e subdividido em obrasgao, canto e instrumentos. No capitulo
3 abordarei todo o processo de escolha das obrasagsanovas edi¢bes das partituras e
gravacdes, assim como a elaboracédo de ambosni® @iipitulo abordara a criacaowdebsite

que € o produto artistico final e algo inovadorrefacéo ao objeto de pesquisa.
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1 BIOGRAFIA

Antonio dos Santos Vaz (Figura 1) nasceu no Ridateiro em 25 de agosto de
1935, no bairro Santa Teresa, num hospital naahtideira do Senado, numero 21 (atualmente
Ladeira Frei Orlando). Filho de José dos Santos(¥al e Olivia Fonseca Vaz (s.d), irmao de
Paulo dos Santos Vaz (s.d), morou na rua Itapowairro Catumbi, até os 11 anos de idade.
Em 1946 mudou-se para Niteroi, onde iniciou setigles musicais. Na Igreja, especificamente
na Cruzada Eucaristica, fez varias amizades. Unsaiae amigas, Cely Sodré (1937), que na
época tinha nove anos, fez muito sentido em swae/ghberemos a historia no decorrer deste
capitulo.

Aos 12 anos tocava piano e 0rgao, mas ja haviaiteresse peculiar pela Musica
Coral. Aos 17 anos tornou-se regentesdholla Cantorunsao Luiz Gonzaga, que era o coro
da Pardquia Sdo Sebastido, localizada no bairn@®aem Niterdi/RJ, e do Coro da Catedral
de Niterdi. Antonio era muito ativo na Igreja entinfacilidade em compor masicas com textos
sacros; suas obras eram executadas apenas ndades/da paroquia e agradava a todos que
ouviam. Por ser um regente exigente, era necespéeios interessados em participar do coro
passassem por testes de habilidades vocais, e drta gos cantores tinha conhecimento
musical; os mais experientes sempre ajudavam a@deoonstravam certas dificuldades,
dando prosseguimento ao trabalho. Muitos coraitagas de cantar suas pecas, porque cada
naipe tinha o momento de interpretar a melodiacjpal, e isso era um dos diferenciais em
suas composicoes.

O desejo de Vaz era ser musico, mas seus pais fotalmente contra, alegando
gue a musica néo |he traria retorno financeirod&bi obrigado a estudar medicina. Graduou-
se pela UFF em 1960, e especializou-se em alerigiaum@ologia, atuando nos municipios de
Niter6i e Sdo Goncalo por mais de 40 anos (Figirén2lusive, recebeu o titulo de cidadao

goncalense por todos 0s servi¢cos prestados nagpedta.
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Figura 1: Antonio Vaz na juventude. (Fonte: arquivo pessimatompositor)

Figura 2: Antonio Vaz atuando como médico. (Fonte: arquugssoal do compositor)

Antonio e Cely tinham um desejo em comum: senigraja como padre e freira,
respectivamente. Por serem muito novos, seus @aipermitiram; apesar de muito religiosos,
aspiravam gque seus filhos seguissem outro camirdfegional. Eram muito envolvidos em
todas as atividades da juventude da Igreja, e dacen&mpre estava junto; porém nao

imaginavam que a partir dessa parceria nasceriahisb@ia de amor. Em 1957, Vaz foi
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presidente da Congregacdo Marfaegrecisava de recursos financeiros para a conagior
dos 25 anos da associacdo. Surgiu a ideia dewriaroncurso chamado Rainha do Esporte
Mariano, do qual participaram algumas mogas daJRido das Filhas de MafiaPara ganhar

0 concurso, elas precisavam vender uma espéciole guem vendesse mais, seria a campea.
A competicdo comecou e todas ficaram animadast@&sy. Mesmo ndo demonstrando tanto
interesse em patrticipar, teve a ajuda de diversogas que venderam todos 0s seus votos e
outros além. Para a surpresa das participantey, fGieh camped e coroada a “Rainha do
Esporte Mariano”, e no dia da premiacao, Antonicséu par (Figura 3); ap6s o evento, um
sentimento além da amizade comecou a despertar @tfois. Namoraram por cinco anos e
casaram-se no dia 27 de maio de 1962, na mesmgumainde cresceram. Uma composicao
especial de Antonio Vaz foi executada nesse Aisg Maria, composta em 1960, cujo
manuscrito original foi escrito pela dona Cely Vazditorada em 2022 por Carlos Barcelos.
Dessa unido, nasceram seus filhos Maria Célia {1#68onio Carlos (1967) e Paulo Marcio
(1971).

Figura 3: coroacdo da Rainha do Esporte Mariano. Cely erAmtao centro. (Fonte: arquivo pessoal do
compositor)

1 E uma associacdo publica de leigos catdlicos, ggeesn o Cristianismo através de uma vida consagrada
Virgem Maria.

2 Associacgdo de carater devocional leigo, formadaap por mulheres. O uniforme caracteristico é estido e
véu brancos, e uma fita azul com a medalha de N@mslaora das Gracas.
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Antonio Vaz apreciava todos os tipos de arte, Bicks a arte de desenhar,
reproduzindo quadros. Apos 20 anos atuando comaco)éentiu o desejo de retomar suas
atividades musicais. Foi entdo que, no inicio dada de 80, ingressou no Coro da UFF (Figura
4), na época dirigido pelo maestro Roberto Ricafdwarte (1941), onde adquiriu
conhecimentos de pratica e interpretacdo coraharam-se amigos e, ap0s um tempo, tomou
coragem para mostrar algumas de suas composic@asopmaestro. Antonio ndo criou
expectativas de que suas obras poderiam agradanalgom muita experiéncia; no ensaio
seguinte, a obr®a pacem Domindiavia sido escolhida para ser ensaiada com o eoro,
apresentada num dos concertos, 0 que Ihe deixaanbasurpreso. Musicalmente, Roberto

Duarte foi uma das pessoas mais importantes pamninivaz.

Figura 4: coro da UFF, em 1984. Antonio Vaz ao fundo, estatpie. Maestro Roberto Duarte a frente. (Fonte:
foto gentilmente cedida por Ana Luisa Figueira Ggaj\ex-integrante do coro)

Com todo o seu talento, Antonio Vaz foi direcionadestudar com o compositor
Odemar Brigido (1941-2013), que era especializadongisica contemporanea e outro grande
incentivador na vida musical de Vaz. Por esse rmapthesmo sem experiéncia, foi encorajado
a inscrever-se no Concurso Nacional de Arranjosai€ade Musica Folclorica Brasileira,
promovido pela FUNARTE, em 1982. A olf8aia de babadoonquistou o segundo lugar; as
obrasEscondumba-a-ré Que casa é essa@ceberam mencdo honrosa. As trés obras (Figura
5) também foram editadas e publicadas pela FUNARTE]1988.

Vaz sempre foi uma pessoa interessada e ouviaatente os conselhos de Duarte.
Por cantar em coro, tinha uma escrita fluente eneli a linguagem vocal. A partir de entéo,

despontou em suas composicdes e 0 maestro Robdet@nhecida em diversos paises como
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Argentina, Uruguai, Paraguai, Italia, Vaticano,i€@ Suica, Alemanha, Grécia, Venezuela e

Estados Unidos, com gravacfes em radios de Bearfaliga, e do Vaticano.

Figura 5: capa das edicdes das obras Saia de babado, Esdmmderé e Que casa € essa?, de Antonio Vaz,
premiadas no concurso da FUNARTE. (Fonte: arquesspal do compositor)

Antonio Vaz teve a oportunidade de aperfeicoamse @ compositor César Guerra-
Peixe (1914-1993), e essa histdria € um tanto quanmtosa. Guerra-Peixe fundou a Escola de
Musica Popular do MIS/RJ, em 1968. Em meados dad#éde 80 foi anunciado um concurso
para a escola, onde foram oferecidas dez vagasepardar composicdo. No total, foram 40
participantes e o resultado saiu no mesmo dianplgiidade de Vaz ndo permitia que ele fosse
tdo otimista, mas a vida sempre |Ihe reservavasbsas. Ao receber o resultado como o Unico
candidato aprovado, foi informado que o curso r@@sninistrado somente para um aluno;
nao concordando com essa questéo, indagou o caganido concurso onde estava escrito esse
quesito no regulamento até tudo ser resolvido. €puig a vaga e teve aulas particulares com
0 compositor Guerra-Peixe, durante 1 ano, com glessanvolveu muitas habilidades musicais
e deu novas caracteristicas sonoras as suas darabém teve a chance de estudar regéncia
coral com musicos renomados como Hélio Sena (1®8shani Aguiar (1950).

Em 1985, conheceu Vilson Gavaldao de Oliveira (19®% ensaios do Coral de
Camara de Niterdi, que na ocasido havia sido cadagara participar da turné que o coro fez
pela Europa. Tinham em comum a paixao pela mediipela musica, o que rendeu muitos
anos de amizade. Em um dos concertos, o0 coro eyeraunidade de se apresentar para o Papa
Joao Paulo I, no Vaticano, executando a dtater Noster Vilson foi um grande motivador

para Antonio Vaz; sempre solicitava composi¢cdea piguns concursos e com a mesma obra
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citada acima, ganhou diversos prémios e foi umregentes que mais executou as obras de
Vaz.

Nem sempre tudo caminhava bem para Antonio Vasiesaemusical. Interessado
em graduar-se em musica, solicitou o reingressa pagraduacao na Escola de Musica da
UFRJ. Entregou toda a documentacao necessariachezetodos os formularios e aguardou a
analise. No dia de tomar conhecimento do resultemi@beu uma resposta inusitada, jamais
esperada:Médico ndo tem que se meter com music@bm certeza, foi um dos momentos
mais frustrantes de sua vida. Outra ocasido faireigipacdo em um dos concursos de musica
da Alianca Francesa, de Botafogo/RJ. N&o se sane,anas a convite de seu amigo pessoal,
o cantor Carlos Gomes (1941), compods a caBgagour mon coeufFigura 6), com texto de
Orlando di Lasso (1532-1594). Era notério que angossuiam um nivel musical elevado em
relacdo aos outros participantes do concurso, eigsar o primeiro lugar em todas as
eliminatdrias, além de receberem vaias em todas&etapa final, a cancao ficou em terceiro
lugar, pelo fato de o juri ter escolhido uma caatidjue apresentou uma cangao com ritmos

brasileiros.

Figura 6: cddigo QR para a cancaBdnjour mon coeUr via plataformaSoundcloud

Link: https://soundcloud.com/paulo-marcio-vaz/bon-jman-coeur

Amante da musica coral, nunca teve a ambicdo deagatinheiro com musica,
mas preocupava-se com a educacdo musical de foddésva seus pacientes com dificuldades
respiratorias com atividades corais, e para tanitm) o Coral do SACRE. Por um curto periodo
de tempo, liderou a Sociedade Brasileira de Méd\asicos. Em 1987, criou o Coral Pré-
Musica de Niteroi (Figuras 7 e 8); as atividadesrerealizadas em sua residéncia, no bairro
Icarai, e era formado por cantores amadores ge@a@dipm musica com ele durante os ensaios.
O coro participou de diversos concursos coraisioaR Janeiro e Niteroi, concertos de Natal
e programacdes em condominios, cantando obrasssaquapulares. Nunca cobrava pelos

servigos musicais e tudo era feito por amor a rausic
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Figura 7: logomarca do Coral Pr6-Musica de Niterdi. (Foarguivo pessoal do compositor)

Figura 8: Antonio Vaz regendo o Coral Pré6-Musica de Nite(Bonte: arquivo pessoal do compositor)

Foi um compositor importante no cenario musicailocar, tendo sido convidado
por Valéria Peixoto (1952), uma amiga que na époaaice-diretora do Instituto Nacional de
Musica da FUNARTE (atual Centro da Musica da FUNARTpara compor &egunda
Ladainha como obrade confronto para o | Concurso Nacional FUNARTEG#nto Coral,
realizado em 1997. Em setembro de 2002, foi conaidaparticipar de um concerto especial
para trés compositores brasileiros na Sala Sd@Radloral Sinfonico do Estado de S&o Paulo
executou a obr&uite Mystica (trés cantos suplicantesg)b a regéncia do maestro Samuel Kerr
(1935).

Como meédico plantonista, tinha conhecimento de goo® problemas de um
hospital publico; por este motivo, adquiriu trauntks hospital. Ficou bastante depressivo

quando percebeu que sua vida financeira ndo esdgwydédem e, com medo de descobrir alguma
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doenca néo fazia exames periddicos. Entre os an@003 e 2004, comecou a apresentar
indicios de debilidades mentais. Quando ja estavitormal, decidiu realizar alguns exames.
Leonidia Vieira Antunes (1959) e Ana Luisa Figu€hauvéa (1965), amigas ligadas a musica
e a medicina, foram até a residéncia de Vaz palaaeem a coleta de sangue. O resultado da
taxa de hematdcritdsestava em 8%, algo que é muito grave. Em segfodinternado no
Hospital Santa Cruz (atualmente fechado), em Njteudros exames foram feitos e constatou-
se que o impedimento da absorcéo de vitamina Bl@genismo estava sendo causado por
uma gastrite; a auséncia dessa vitamina agravpwbiemas mentais, além de descobrir que
era diabético e hipertenso. Apés idas e vindas aspital, Antonio Vaz teve um acidente
vascular cerebral em sua casa. Mais uma vez vpHoa o hospital e ficou em coma; fazendo
hemodidlise, faleceu em 25 de julho de 2005, a@n68 deixando esposa, filhos e netos. Suas
composi¢des sdo um legado valioso no cenario nmusiaaileiro. Foi muito aplaudido em
varias salas de concerto (Figura 9), por diversasugdes de suas obras, e algumas estdo

registradas em LPs e CDs de varios corais espaitzeo Brasil.

Figura 9: Antonio Vaz recebendo os aplausos apés a exedacébraStabat Materpara Tenor e Baritono, no
Teatro da UFF. (Fonte: arquivo pessoal do compgsitor

3 Hematdcrito € uma medida da proporcdo de hemaoiaangue. O valor € expresso como uma porcentagem
uma fracdo de hemacias no sangue. Para homens, @otanal € a partir de 40%.
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2 CATALOGACAO DAS OBRAS

Catalogar as obras de um compositor € uma atividadextrema importancia. A
partir de um catalogo temos a ideia da sua prodintégral, isto €, a quantidade de obras
compostas e para quais formacdes foram escritagapem ser instrumentais ou vocais. Apos
o recolhimento das obras de Antonio Vaz, e com Ibaselivros de catalogo editados pela
Academia Brasileira de Musica (PEIXOTO, 2018),izeil como critério para a catalogacédo a
divisdo em dois grupos: Composi¢oes e ArranjosupgComposicoes foi subdivido em obras
para coro, obras para canto e obras instrumentgisipo Arranjos contém somente obras para

coro. A organizacao geral das obras seguira comf@rmdicacéo abaixo:

COMPOSICOES

OBRAS PARA CORO
Coro misto a capella

Coro feminino a capella

OBRAS PARA CANTO
Canto e piano

Canto a capella

OBRAS INSTRUMENTAIS

Solos (com acompanhamento e sem acompanhamento)
Duos

Trios

Coro e orquestra

Outras formacdes
ARRANJOS
OBRAS PARA CORO

Coro misto a capella

Coro misto e piano
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Para cada obra, teremos as seguintes informacdes:

Texto: indicara o autor e eventualmente a fonte.

Musica: indicara o compositor, no caso de arranjos.

Local e ana local onde a obra foi composta e ano de composica

Formacaoa indicara a formacéo vocal ou instrumental.

Movimentos: quando houver informacéo.

Fonte: as obras coletadas estdo, em sua maioria, emsgréanwu editadas pelo compositor.
Obs.: incluem dedicatoria, estreias e informagcdes cemphtares, quando houver.

Gravacaa gravacdes pessoais, comerciais ou ndo, no forbigt€D e DVD.

2.1 SOBRE COMPOSICAO E ARRANJO

Antes de darmos prosseguimento a catalogacao, vafiesr rapidamente sobre
a diferenca entre composicao e arranjo. De acanaioBlum, em seu artigo publicado Goove
Music Online composicéo € “a atividade ou processo de crideamusica e o produto de tal
atividade.” (BLUM, 2001, p.1, traducdo nos$®m contrapartida, Castro (2018, p.49) afirma
que “a composicdo musical, entendida como invelagpartir de elementos conhecidos, nao
difere das noc¢des de arranjo, transcricdo ou on@gE®, a N4o ser numa logica restritiva.” Ou
seja, ele considera um arranjo como uma forma igosicao. Porém, nem todos os estudiosos
definem dessa forma. Segundo o Dicionario de M{&&&r, composi¢ao é
A criac@o de uma obra original em musica. Emboraiania dos compositores afirme
gue uma inspiracao inicial & imprescindivel, ampes esse processo possa 0correr,
ele também requer um conhecimento prévio e o estaddécnicas de composicéao,
as quais serdo aplicadas depois ao processo cridissas técnicas incluem a

harmonia, o contraponto, a instrumentacao e a répmposicao livre. (HORTA,
1985, p.83)

Os compositores mais tradicionais mostram divegosessos e técnicas para
compor uma obra. No livro “Estética e composicacsicais segundo H. J. Koellreutter”,
Zagonel e Chiamulera mostram os quatro estagioprdagssos de composicao:

O processo de composigdo acontece em quatro estégautivos diferentes: a
conscientizacdo da ideia, a concepcao formal, allesao repertério dos signos

musicais e a sua estruturacdo (pré-composicao)sobllea de uma técnica de
composicao é necessdria para facilitar a estritarde obra. O dodecafonismo, o

4The activity or process of creating music, andgtegluct of such activity.
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contraponto, o serialismo, a planimetria sdo exempe técnicas de composicao.
(ZAGONEL; CHIAMULERA, 2018, p.33)

Em seu livro “Fundamentos da Composicdo Musicathdg@nberg mostra toda a
fundamentacéo tedrica, visto que um estudante uhpasicdo precisa conhecer os conceitos
de forma, frase, motivo, além de entender harmdhiam relacdo a esses topicos, como 0s
compositores amadores conseguem criar uma musgaR @ sua criatividade, o seu talento,
e acabam passando por esses pontos especificta\qgrenem saibam que existem. Sobre a
organizacdo de uma musica, Schoenberg afirma que:

Em um sentido estético, o termo forma significa@peca é "organizada", isto €, que
ela esta constituida de elementos que funcionasotab um organismo vivo. Sem
organizagdo, a musica seria uma massa amorfanit#eligivel quanto um ensaio

sem pontuagcdo, ou tdo desconexa quanto um didloge galtasse
despropositadamente de um argumento a outro. (SCGIBERG, 1996, p.27)

Brindle, em seu livrdMusical composition’, questiona opinides sélidas sobre o
fato de a composicao nao poder ser ensinada odev&o ser ensinada. Passou por frustracdes
com seus professores pois onde achava que ené@msearcaminho, s6 encontrou desanimo.
De forma pessoal, defende a opinido de que nasceonggositores e ndo somos fabricados.
Porém, também destaca que ter alguém para guieammho da composicédo é algo muito

importante.

E até possivel que eu estivesse onde estou hojatéomuito melhor, se tivesse
continuado a ser autodidata, nunca tendo uma @nitzade composicdo. Mas eu
duvido. O conselho e a orientacdo de outras pegsodsm ser absolutamente
inestimaveis. Nos caminhos da arte e da musicacawaos seguindo 0s passos uns
dos outros, seguindo um caminho e depois nos @nido por conta prépria. Com
um guia sabio podemos alcancar nosso objetivo ffirzés rapidamente. (BRINDLE,
1986, p.1, traducéo nos3a)

Para os que ja possuem experiéncia como compasitargere:

Para aqueles jovens musicos que ja tém volumostélms de composicdes debaixo
do brago, que ja sabem por instinto o que querenews e como fazé-lo, eu daria
apenas um pequeno conselho: procurem conhecersnpatéituras e descubram
como a musica é feita e por qué é feita, para gaésspossam usar as técnicas, se

S1tis even possible that | would be where | anaigabr even far better off, if | had continued ®4delf-taught,
never taking a single composition lesson. But Ilddti The advice and guidance of others can belatedp
invaluable. In the ways of art and music, we adeang stepping in each other's footsteps, follovangath and
then branching off on our own. With a wise guidecae reach our ultimate goal more quickly.
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desejarem. A musica dos outros pode enché-loseiasidque vocés podem tornar
genuinamente suas. (BRINDLE, 1986, p.1, traduc&oa)foss

Como foco principal de seu livro, destaca que $éreleremos como funcionam 0s processos
de composicdo se praticarmos. Finaliza dizendo ‘tpee todos os musicos fizessem,
compusessem, pensassem em algumas notas, poudiaismtares que fossem, entenderiam.
Eles teriam uma ligdo sobre seu oficio que nenhutno @nsinamento pode dar.” (BRINDLE,
1986, p.3, traducéo nossa)

De fato, sdo necesséarias varias técnicas espscifisea que uma peca seja
composta, e Antonio Vaz soube explora-las com mae&eus estudos com mestres como
Guerra-Peixe e Odemar Brigido, certamente infleaon e deram o devido suporte tedrico
para uma escrita fina e coerente. Vaz compunhardeafdidatica, conduzindo as vozes de tal
maneira que cada linha melddica se deslocasse icagaente, de forma fluida e clara,
facilitando a execugéo por parte do coro. Em siaasoencontramos desde harmonizagdes
singelas como na pegave Maria (para vozes femininas), até uma linguagem bem mais
rebuscada como eB8tabat Mate(para coro misto).

E dificil encontrarmos uma definicéo especificarsabque é composicio. Entéo,
podemos definir que composi¢do musical € a concegigdima obra. A inspiracdo é algo que
conduz a criagdo, mas ndo é obrigatoriamente ummanoCada compositor possui uma
maneira de compor e, para que o resultado segfagatio, € preciso dedicacdo durante o
processo da construcdo da masica.

Na composicao, existe a proposta de uma melodiamatiou o aproveitamento de
algum tema que é reelaborado, como fez Heitor Vitlhos (1887-1959) na obra para piano,
denominada prole do beb&ue tem como base temas folcléricos. Mas o quee s arranjo?
Em sua tese, Pereira traz a definicdo de Blateesaianjo e alguns processos especificos:

O arranjo é um processo que incorpora a transceag@rta dose de composigdo. O
processo de arranjo comecga com algum material edusatvez uma melodia e alguns
acordes rudimentares e procede criando uma vagediadneios como escrevendo
uma introducdo e um final, construindo passagenstraiesicdo, adicionando
contrapontos, criando linha do baixo, adicionandoamentos na melodia e

elaborando uma estrutura harménica. Entretantetesriaspectos que sdo comuns a
ambos os processos. (BLATER, 1980, p. 256, apud FEREI011, p.179)

6 To those young musicians who already have bulgorfgdios of compositions under their arms, wheeabty
know by instinct what they want to write and howdtwit, | would offer only a little advice: get kmow plenty of
scores, and find out how the music is made and sdiyhat you can use the techniques if you wish.

" |f all musicians were to 'do’, to compose, think a few notes, however rudimentary, they wouldarsthnd.
They would have a lesson about their trade whicbhther teaching can give.
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Ao longo de seu trabalho, Pereira conclui que dordiermo para representar a
palavra arranjo é “reelaboracdo musical”, visto guanjo € utilizado de uma forma mais
ampla e generalizada. As mesmas técnicas utilizagias composi¢do, também podem ser
usadas num arranjo, e a principal delas é a orggéiz Um arranjo precisa estar organizado,
estruturado, para que seja bem compreendido e texiecu

Frequentemente, um arranjo tem a funcdo de fazer quee os coralistas se
identifiquem com o repertério, mostrando que auagem deles estd impressa na pecga,
permitindo que cantem com mais prazer.

Eu nao tenho davida de que o arranjo € uma concémst@oao gosto do coro como
ao gosto do publico, porque vocé |hes oferece aqyile estdo acostumados a
consumir, o que esta no ouvido de todos. E essst@mnente o ponto que importa:
capturar publico e cantor através de algo que diégeprazer imediato, respeitar a
linguagem que eles consomem — e essa linguagemsréar@da musica popular — e

aos poucos ir introduzindo a novidade, a informa¢§idLANESI, 1979, p.5, apud
CAMARGO, 2010, p. 56)

Arranjo € também uma criacdo, mas é feito a paetideias e melodias que ja foram criadas.
O arranjador, que € quem idealiza o arranjo, grteéna melodia, e faz adaptacées harmoénicas,

podendo até mesmo propor uma mudanca de géneroainptiles, rock, jaze outros).

2.2 CATALOGO DE OBRAS DO COMPOSITOR ANTONIO VAZ

2.2.1 Composicoes
2.2.1.1 Obras para coro

2.2.1.1.1 Coro misto a capella

1. AVIDA E CURTA

Texto: Antigona (Sofocles - 497 a.C-406 a.C).
Local e ana Niter6i/RJ, 1989.

Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada a Ricardo.

2. AVE MARIA
Texto: da liturgia Catolica.
Local e ana Niterdi/RJ, 1963.
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Formacé&o: S.C.T.B. e solista.

Fonte: manuscrito do compositor.

3. AVE MARIA

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1981.
Formacéa S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada ao surpreendente amigo Roberto.

4. BEATA GENS

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1985.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada ao coral da Assembleia LegislabvBsiado do Rio de Janeiro (ALERJ),
com a primeira audigdo em 1985 pelo proprio coro.

5. BOM NATAL

Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1982.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

6. CANQAO PARA NINAR DANIEL
Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Niter6i/RJ, s.d.
Formacéo: S.C.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: pode ser cantada como dueto.

7. CANTADEIRA
Texto: Antonio Vaz, inspirado num poema de José GuilhetenAraujo Jorge (1914-1987).
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Local e ana Niter6i/RJ, 1999.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: edicdo do compositor; edicdo de Carlos Barceld21(R
Obs.: obra dedicada a Valéria Peixoto.

8. CANTO AO CANTO

Texto: José Guilherme de Araujo Jorge (1914-1987).

Local e ana Nitero6i/RJ, 1985.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Gravacao: 1. Madrigal Vivace, CD “Brasil Vivace”, sob regéacle Vasti Atiqgue de Toledo,
Jundiai/SP, 2001. Em 1999, o compositor criou ummanversdao da obra, intitulada
“Cantadeira”.

9. CANTO DE ATE BREVE
Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1982.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

10. DA PACEM DOMINE

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1955.
Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: primeira audi¢édo pelo Coro da UFF (s.d), sob reigéthe Roberto Duarte.

11. DOIS VOCALIZES
Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Niter6i/RJ, s.d.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.
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12. DUAS BREVES IMPRESSOES SOBRE O NASCIMENTO DE JESUS

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niteroi/RJ, 1984.

Formacéo: S.C.T.B.

Movimentos: |I. Hodie Nobis Caelorum Rex; Il. Pariet Autem ifi.

Fonte: manuscrito e edicdo do compositor.

Obs.: peca encomendada para comemorar o 10° anivedsadoral da Universidade Federal
Fluminense (UFF), em outubro de 1984.

Gravacao: 1. Coral 25 de Julho de Porto Alegre, CD “Orat@e Natal”, sob regéncia de
Manfredo Schmiedt, Porto Alegre/RS, 1994.

13. DULCE LIGNUM

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1996.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: edicdo do compositor.

Obs.: obra dedicada a Elza Lakschevitz. Também faz mat8uite Mystica (Trés canticos
suplicantes), encomendada pelo Coral da Orquestf@®n&a do Estado de Sao Paulo
(OSESP), em 2002.

14. ERRO DE PORTUGUES

Texto: Oswald de Andrade (1890-1954).

Local e ana Niter6i/RJ, 1989.

Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: primeira audicdo em 27 de maio de 1989, pelo gfDgocoro e salteado”, da Alianca

Francesa — Botafogo/RJ, sob regéncia de Marcelovérde.

15. MANHA

Texto: obra sem texto.

Local e ana Niter6i/RJ, 1986.
Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.



Obs.: obra sem texto.

16. MESTRE UCA
Texto: Antonio Vaz.
Local e ana Niter6i/RJ, 1983.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

17. MISERERE MEI DEUS
Texto: da liturgia Catolica.
Local e ana Niter6i/RJ, 1983.
Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

18. MULUNGU FULORIO
Texto: Antonio Vaz.
Local e ana Niter6i/RJ, 1986.

Instrumentacao: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito e edicdo do compositor; edicdo de €&é&celos (2021).

Obs.: primeira audi¢do pelo Coral de Camara de Nitex.di)( sob regéncia de Roberto Duarte.
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Gravacédo: 1. Coral Todo Tom, CD “Todo Tom 10 anos”, sob reg@&nde Maria José

Chevitarese, Rio de Janeiro/RJ, 1995; 2. CoraldCamt Canto, CD “Musica Coral Brasileira
Contemporanea”, sob regéncia de Elza Lakschevibzj®Janeiro/RJ, 1995; 3. Coral Unisinos,
CD “Belo”, sob regéncia de Jo&o Paulo Sefrin, \ddeRio dos Sinos/RS, 1999; 4. Coral da
Universidade Estadual de Londrina, CD “IX Festivarnacional de Corais de Maring&”, sob

regéncia de Vilson Gavaldao de Oliveira, Maringg/Pe04.

19. NATAL

Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Niter6i/RJ, 1989.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.
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20. O GLORIOSA VIRGINUM

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1986.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito e edicdo do compositor.

Obs.: obra dedicada a Vilson Gavaldao Oliveira.

Gravagdo: 1. Grupo Vocal Staccato, CD “Retrospectiva 10 anesb regéncia de Nadia
Seixas Bullé Régo, Aracaju/SE, 1998; 2. Coral Bresisemble/UFRJ, CD “Imagens do

Brasil”, sob regéncia de Maria José Chevitarese deiJaneiro/RJ, 2001.

21. O QUAM AMABILIS
Texto: da liturgia Catolica.
Local e ana Niter6i/RJ, 1992.
Formacéo: S.C.T.B.

Edicdo: manuscrito e edicdo do compositor.

22. OPCAO

Texto: Sonia Walker (s.d).

Local e ana Niter6i/RJ, 1985.
Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada a Odemar Brigido.

23. PATER NOSTER

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1983.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito e edicdo do compositor.

Obs.: obra dedicada a Roberto Ricardo Duarte. Primeidecdo em 14 de junho de 1984, pelo
coral da Universidade Santa Ursula (USU), no atditda PUC-RJ.

Gravacao: 1. Coral dos Empregados da Petrobras, LP “Tregarios de Bach-Handel”, sob

regéncia de Armando Prazeres, Rio de Janeiro/R3; 29Coral Unisinos, CD “Coral Unisinos

— Registros 1980-1993", sob regéncia de Jodo Fzefiin, Vale do Rio dos Sinos/RS, 1993,
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CD lancado em 1994; 3. Coral Todo Tom, CD “Todo Thdnanos”, sob regéncia de Maria
José Chevitarese, Rio de Janeiro/RJ, 1995; 4. COEANO - Instituicdo Toledo de Ensino,
CD “Coral ITEANQ”, sob regéncia de Hilda CamposuBaSP, 2000.

24. PEQUENA CANCAO DE NATAL

Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1966.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: primeira audicdo em 21 de dezembro de 1966, pesd do Centro da Quadrinidade, sob

regéncia de Marco Antonio Coelho.

25. PRATININAR

Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Niter6i/RJ, 1985.
Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra escrita em comemoracéo ao hascimento doébuiéh

26. PUER NATUS

Texto: da liturgia Catolica.
Local e ana Niter6i/RJ, 1982.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

27. QUIA NATUS EST

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1986.

Formacgéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada ao coral da Universidade Federatifknse (UFF).
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28. REVELA DOMINO
Texto: da liturgia Catolica.
Local e ana Niteroi/RJ, 1988.
Formacgao: S.C.T.B.

Edicdo: manuscrito do compositor.

29. SEGUNDA LADAINHA

Texto: Cassiano Ricardo (1895-1974).

Local e ana Niter6i/RJ, 1997.

Formacé&o: S.C.T.B., coro juvenil.

Fonte: edicdo da Fundacédo Nacional de Artes (FUNARTES7Y19

Obs.: obra de confronto encomendada por Valéria Peixoéwma o | Concurso Nacional
FUNARTE de Canto Coral, realizado em 1997.

30. STABAT MATER

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1999.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: edicdo do compositor; edicdo de Carlos Barceld21(R

Obs.: obra dedicada a Maria José Chevitarese. A pecposa versdo para dueto de ten. e
btn., com acompanhamento de pno.

Gravacao: 1. Coral Brasil Ensemble/UFRJ, CD “Imagens do Braséculos XX e XXI”, sob

regéncia de Maria José Chevitarese, Rio de JaRdira015.

31. SUITE MYSTICA (TRES CANTICOS SUPLICANTES)

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1996 (Dulce Lignum) e 2002 (Altitugdrnfirmamentum e Miserere
Mei).

Formacéo: S.C.T.B.

Movimentos: |. Altitudinis firmamentum; Il. Miserere Mei (Sabn85); Ill. Dulce Lignum
(peca ja existente e que foi inserida na obra).

Fonte: edicdo do compositor.
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Obs.: primeira audicdo em 29 de setembro de 2002, na &alConcertos da Orquestra
Sinfénica do Estado de S&o Paulo, sob a regénciadwriel Kerr. As duas primeiras pecas
foram encomendadas em 2002, pelo Coral da Orqu$sifanica do Estado de S&o Paulo
(OSESP). A primeira foi dedicada a maestrina Nadmmakata; a segunda, ao maestro Samuel

Kerr; a terceira, a maestrina Elza Lakschevitz.

32. TROVAS

Texto: Luiz Otavio (s.d), Manuel Bandeira (1886-1968)adciore galcho e paranaense.
Local e ana Niter6i/RJ, 1985.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada a Nemberg, “velho de guerra”.

33. VENI CREATOR

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1999.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: edicdo do compositor; edicdo de Carlos Barceld21(R

Obs.: obra dedicada a Roberto Fabri.

Gravacéao: 1. Coral Brasil Ensemble/UFRJ, gravacao remotarsgéncia de Carlos Barcelos,
Rio de Janeiro/RJ, 2021.

2.2.1.1.2 Coro feminino a capella

34. AVE MARIA

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1988.

Formacé&o: S.M.C.

Fonte: manuscrito (1988) e edicdo com revisdo do compo$it989); edicdo de Carlos
Barcelos (2021).

Obs.: obra dedicada ao Coral Pr6-Musica de Niteroi.

Gravacéao: 1. Coral Brasil Ensemble/UFRJ, gravacao remotarsgéncia de Carlos Barcelos,
Rio de Janeiro/RJ, 2021.



35. POSLUDIO (PARA PADRE CULLEN)

Texto: da liturgia Catolica (Livro Sabedoria 7.30; 8 Biblia Catdlica).

Local e ana Nitero6i/RJ, 1985.

Formacé&o: S.S.C.C. e solista.

Fonte: manuscrito do compositor (1985).

Obs.: obra dedicada ao Padre Thomas Lynch Cullen 217¢1985).

2.2.1.2 Obras para canto
2.2.1.2.1 Canto e piano

36. AVE MARIA
Texto: da liturgia Catolica.
Local e ana Niter6i/RJ, 1960.

Formacao: sop. com acompanhamento de pno.
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Fonte: manuscrito de Claudio Rodrigues da Silva (196@g&® de Carlos Barcelos (2022).

Obs.: partitura original muito antiga, alguns trechos B&tao legiveis.

37. BONJOUR MON COEUR

Texto: Orlando di Lasso (1532-1594).

Local e ana Niteréi/RJ, s.d.

Formagcéo: ten., com acompanhamento de pno.

Fonte: edicdo do compositor.

Obs.: obra composta para o Festival de Musica da Ali&ngacesa, em Botafogo/RJ (s.d). Na

ocasiao, interpretada pelo amigo Carlos Gomes) gefintonio Vaz (pno).

38. CANCAO DE ESPERAR O AMOR

Texto: Marcos Antonio Boldrin (s.d).

Local e ana Nitero6i/RJ, 1986.

Formacao: sop., com acompanhamento de pno.
Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada a Magali Borges.
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39. CANCAO DE NATAL

Texto: Antonio Vaz.

Local e ana Niter6i/RJ, 1977.

Formacéo: solo (acompanhamento n&o escrito).

Fonte: manuscrito (dados do copista ndo encontrados).

Obs.: obra contém 6 estrofes. Partitura presenteadaapaiigo Edmundo (s.d), em 1986.

40. DISTANTE

Texto: Gercy P. Souza (s.d).

Local e ana Niter6i/RJ, 1976.

Formacao: m. sop., com acompanhamento de pno.

Fonte: manuscrito (dados do copista ndo encontrados).

41. NO FIM DE UM LUGAR

Texto: Manoel de Barros (1916-2014).

Local e ana Niteréi/RJ, 2001.

Formacéo: sop. e ten., com acompanhamento de pno.
Fonte: edicdo do compositor.

Obs.: obra dedicada ao amigo Carlos Gomes.

42. STABAT MATER

Texto: da liturgia Catolica.

Local e ana Niter6i/RJ, 1999.

Formacéo: ten. e btn., com acompanhamento de pno.

Fonte: edicdo do compositor.

Obs.: estreia mundial em 7 de abril de 1999, no praj8ttSICAINCANTO (criado em 1988),
com os intérpretes: Carlos Gomes (ten.), Jorgenfata (btn.), Sécrates Feijo (vin) e Licia

Margarida (pno). A peca possui uma versao paral BCa capella.

2.2.1.2.2 Canto a capella

43. O CAMINHO
Texto: Méario Quintana (1906-1994).
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Local e ana Niter6i/RJ, 1999.

Formacéo: bx., a capella.

Fonte: edicdo do compositor.

Obs.: obra dedicada a Jorge Mathias. A intencao desjizgpa peca é apresentar o belo poema
de Méario Quintana, numa espécie de “declamacaadahtComo ndo existe acompanhamento
instrumental, a interpretacéo do cantor é fundaahendeve ser a mais expressiva (palavras do

compositor, presentes na partitura).

2.2.1.3 Obras instrumentais

2.2.1.3.1 Solo com acompanhamento

44. A FAMOSA GAITA DO SENHOR MACACO

Local e ana Nitero6i/RJ, 1984.

Formacéo: fg, com acompanhamento de pno.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra baseada na histoéria infantil de mesmo noswit@ por Joel Rufino dos Santos
(1941-2015). Inscrita no 1° Concurso Nacional denpasicéo, organizado pela Cooperativa
Mista dos Musicos Profissionais do Rio de Jan€ddOQMUSA).

2.2.1.3.2 Solo sem acompanhamento

45. ANDANTE

Local e ana Niter6i/RJ, 1987.
Formagcao: fl. solo.

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada ao amigo Alexandre.

2.2.1.3.3 Duo

46. CANTO A DOIS
Local e ana Niter6i/RJ, 1983.
Formagao: n&o especificada.

Fonte: manuscrito do compositor.
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47. FLAUTA + OBOE
Local e ana Niter6i/RJ, 1983.
Formacéo:fl. e ob.

Fonte: manuscrito do compositor.

48. OFERTORIO

Local e ana Niter6i/RJ, 1964.

Formac&o: instrumento solo ndo especificado, com acompanhinue pno.

Fonte: manuscrito do compositor (cOpia de 1964 e outrouserito feito especialmente para

o aniversario de 15 anos de Terezinha Maria, tilnaeu amigo Carlos Gomes, em 1981).

2.2.1.3.4 Trio

49. FRAGMENTOS
Local e ana Niter6i/RJ, 1983.
Formacé&o: picc., fl. e cl.

Fonte: manuscrito do compositor.

2.2.1.3.5 Coro e Orquestra

50. CANCAO DE NATAL

Local e ana Niter6i/RJ, 1983.

Formagcdao: 2 fl., 2 ob., S.C.T.B e quinteto de cordas.

Fonte: manuscrito do compositor.

Gravacao: 1. Coral 25 de Julho de Porto Alegre e Cameratto Pdegre, CD “Oratorio de
Natal”, sob regéncia de Manfredo Schmiedt, Porepfd/RS, 1994; 2. Coral do Morro - Escola
Superior de Teologia da Igreja Evangélica de CedafisLuterana no Brasil (IECLB), CD
“Passos”, sob regéncia de André D. Lichtler, Sdopoédo/RS, 1997/1998; 3. Coral Dante
Alighieri, CD “Natal Brasileiro”, sob regéncia deltth Campos, Sao Paulo/SP, 2006.
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2.2.1.3.6 Outras formacdes

51. MELOS - SOPROSTRASTOS

Local e ana Nitero6i/RJ, 1983.

Formacéo: fl. Dc. (sopranino, soprano, contralto, tenor éxthae vla. gamb. (tipo nao
especificado).

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: obra dedicada ao Conjunto de Mdusica Antiga da éfsidade Federal Fluminense
(UFF). a obra possui uma versdo para flautas d@msanino, soprano, contralto, tenor e
baixo), charamela, cornamusa, krum horn (cromazanjralto, krum horn tenor, violino, viola

da gamba soprano e viola da gamba (tipo ndo egjet).

52. MELOS - SOPROSTRASTOS

Local e ana Niter6i/RJ, 1983.

Formacéao: fl. dc. (sopranino, soprano, contralto, tenor idja charamela, cornamusa, krum
horn (cromorno) contralto, krum horn tenor, vina.vgamb. sop. e vla. gamb (tipo nao
especificado).

Fonte: manuscrito do compositor.

Obs.: a obra possui uma versao para flautas doces (8ppraoprano, contralto, tenor e baixo)

e viola da gamba (tipo ndo especificado).

2.2.2 Arranjos
2.2.2.1 Obras para coro

2.2.2.1.1 Coro misto a capella

53. AVE MARIA

Texto: da liturgia Catdlica.

Musica: Edmundo A. Gomes (s.d).

Local e ana Nitero6i/RJ, 1982.

Formacédo: C.T.B, a capella (verséao de julho/1982); A pecasposma versao para S.C.T.B.,
com acompanhamento de pno.

Fonte: manuscrito do arranjador.
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54. A MISSA E O PAPAGAIO

Texto: Cassiano Ricardo (1895-1974).
Musica: José Vieira Brandédo (1911-2002)
Local e ana Nitero6i/RJ, 1987.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

55. CASINHA PEQUENINA

Texto e musica:Bernardino Belém de Souza (s.d).
Local e ana Niter6i/RJ, s.d.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

56. CUITELINHO

Texto e musica:folclore de Mato Grosso.

Local e ana Nitero6i/RJ, 1986.

Formacgéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

Obs.: obra dedicada ao Coral da Universidade FederdViaim Grosso (UFMT). Arranjo
encomendado pelo coral da UFMT, para participagdmoncurso de corais do Jornal do Brasil
- RJ / Sala Cecilia Meireles.

57. DOIS MARACATUS

Texto e musica:extraidos do livro Maracatus do Recife, de Cesara-Peixe (1914-1993),
paginas 137 e 138, publicado em 1955.

Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacéo: S.C.T.B.

Movimentos: I- O-lé-06; Il. Vamo vé Luanda.

Fonte: manuscrito e edi¢cdo do arranjador.

Obs.: primeira audicdo pelo Coral de Camara de Nitexdi)( sob regéncia de Roberto Duarte.

58. ESCONDUMBA-A-RE

Texto e musica:danga dos Tapuios (Goiania).
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Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador; edicdo da Fundacao Naktde Artes (FUNARTE — 1988);
edi¢éo de Carlos Barcelos (2021).

Obs.: obra dedicada ao Coral da Universidade Federahirknse (UFF), e recebeu mencéo
honrosa no Concurso Nacional de Arranjos CoraisMiisica Folclorica Brasileira, da
FUNARTE — 1982. Primeira audicao pelo Coro da UsH)( sob regéncia de Roberto Duarte.
Gravacao: 1. Coral Brasil Ensemble/UFRJ, gravacao remotaysgéncia de Carlos Barcelos,
Rio de Janeiro/RJ, 2021.

59. EU NAO PENSEI, MININA
Texto e musica:folclore alagoano.
Local e ana Niter6i/RJ, 1983.
Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

60. KYRIE

Texto: da liturgia Catolica.
Musica: melodia gregoriana.
Local e ana Nitero6i/RJ, 1987.
Formacé&o: S.S.C.T.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

Obs.: Adaptacao para vozes mistas.

61. NAO TE ESQUECAS DE MIM

Texto e musica:modinha antiga com melodia e versos registradoBgptista Siqueira (1906-
1992).

Local e ana Nitero6i/RJ, 1986.

Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

62. NO FUNDO DO MATO QOUVI...

Texto e musica:folclore mineiro.
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Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

Obs.: origem: 1909 — Guarara, Zona da Mata — MG. Fohtgeélica de Rezende.

63. O VERANIQUATIA

Texto e musicaitema folclorico do Litoral Cearense (indios Trenbén

Local e ana Nitero6i/RJ, 1985.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

Obs.: obra dedicada a Roberto Ricardo Duarte. Faz plrtBanca do Torém, que servia,

outrora, para comemorar a festa do caju.

64. PASSAREDO

Texto e musica:Francis Hime (1939) e Chico Buarque (1944).

Local e ana Niteroi/RJ, 1983.

Formacgéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito e edicdo do arranjador.

Gravacaa 1. Coral Todo Tom, CD “Todo Tom 10 anos”, sobémga de Maria José
Chevitarese, Rio de Janeiro/RJ, 1995.

65. PELA LUZ DOS OLHOS TEUS

Texto e musica:Vinicius de Moraes (1913-1980).
Local e ana Nitero6i/RJ, 1984.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito e edicdo do arranjador.

66. PRELUDIO E INVENCAO

Musica: Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Local e ana Niter6i/RJ, s.d.

Formacéo: S.C.T.B.

Movimentos: I. Preladio XIV; Il. Temas de Invencéo.

Fonte: manuscrito do arranjador.
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67. QUANDO EU VI VOCE PASSAR

Texto e masica:Mauro Motta (1948) e Isolda Bourdot (1951-2018).
Local e ana Niteréi/RJ, s.d.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

68. QUARTETOS — PONTO DE MACUMBA
Texto e musica:Folclore Brasileiro

Local e ana Niter6i/RJ, s.d.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

69. QUE CASA E ESSA?

Texto e musica:extraidos do livro Maracatus do Recife, de Cesarfa-Peixe (1914-1993),
pagina 155, publicado em 1955.

Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador; edicdo da Fundacdo Naktde Artes (FUNARTE — 1988);
edicao de Carlos Barcelos (2021).

Obs.: obra que recebeu menc¢édo honrosa no Concurso Madiem\rranjos Corais de Musica
Folclérica Brasileira, da FUNARTE — 1982. Prime@adicdo pelo Coro da UFF (s.d), sob
regéncia de Roberto Duarte.

Gravacgao: 1. Brasil Philharmonia Coro (segundo nome do CdeaCamara de Niterd6i), LP
“25 anos”, sob regéncia de Roberto Duarte, NitB®i/1990; 2. Coral Vozes da CLIN, CD
“Vozes da CLIN”, sob regéncia de Marcello SaberfeMi/RJ, 2021; 3. Coral Brasil
Ensemble/UFRJ, gravacado remota, sob regéncia des@arcelos, Rio de Janeiro/RJ, 2021.

70. SAIA DE BABADO

Texto e musica:folclore fluminense, tema recolhido por Odemaggid (1941-2013).
Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacgé&o: S.C.T.B.
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Fonte: manuscrito do arranjador; edicdo da Fundacao Nakcde Artes (FUNARTE — 1988);
edicao de Carlos Barcelos (2021).

Obs.: A obra ficou em segundo lugar no Concurso NacideaArranjos Corais de Musica
Folclorica Brasileira, da FUNARTE — 1982. Prime#@adicdo pelo Coro da UFF (s.d), sob
regéncia de Roberto Duarte.

Gravacao: 1. Coral Unisinos, CD “Coral Unisinos — Registd®80-1993”, sob regéncia de
José Pedro Boéssio, Vale do Rio dos Sinos/RS, Ta83ancado em 1994.

71. SAPATO VELHO

Texto e musica:Mu Carvalho (1957), Claudio Nucci (1956) e Paubififapajos (1945-2013).
Local e ana Niter6i/RJ, s.d.

Formacgéo: S.C.

Fonte: manuscrito do arranjador.

72. TEMA DE AMOR

Texto e masica:Tom Jobim (1927-1994).
Local e ana Niter6i/RJ.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito e edicdo do arranjador.

73. TEU NOME

Texto e musica:Folclore de Campos dos Goytacazes. Fonte: Rossinmg.
Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacgé&o: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

Obs.: obra dedicada a sua filha, Maria Célia.

74. VALSINHA

Texto e musica:Chico Buarque (1944) e Vinicius de Moraes (19130).98
Local e ana Niter6i/RJ, 1985.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

Obs.: falta o texto do acompanhamento coral.
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75. WHEN | FALL IN LOVE

Texto e musica:Edward Heyman (1907-1981) e Victor Young (1900-1956
Local e ana Niter6i/RJ, 1989.

Formacéo: S.C.T.B.

Fonte: manuscrito do arranjador.

2.2.2.1.2 Coro misto e piano

76. AVE MARIA

Texto: da liturgia Catdlica.

Musica: Edmundo A. Gomes (s.d).

Local e ana Niter6i/RJ, 1982.

Formacédo: S.C.T.B., com acompanhamento de piano; A pecaupassa versao para C.T.B,
a capella (julho/1982).

Fonte: manuscrito (dados do copista ndo encontrados).

2.3 QUADRO SINOPTICO DO CATALOGO DE OBRAS

Para melhor compreensao e visualiza¢do das obt@sgadas, o quadro abaixo

exibira o catadlogo de forma resumida.

Quadro 1. resumo do catalogo das obras

COMPOSICOES - OBRAS PARA CORO
CORO MISTO A CAPELLA

N° Titulo Ano Formacéao Tematica
1 |Avida é curta 1989 SCTB Popular
2 | Ave Maria 1963 | SCTB/ Solo Liturgia Catdlica
3 |Ave Maria 1981 | SCTB Liturgia Catdlica
4 |Beata Gens 1985 SCTB Liturgia Catdlica
5 | Bom natal 1982| SCTB Popular
6 | Cangéao de ninar Daniel -| SCB Popular
7 | Cantadeira 1999 SCTB Popular
8 | Canto ao canto 198% SCTB Popular
9 | Canto de até breve 198 SCTB Popular
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10| Da pacem Domine 1955 SCTB Liturgia Catdlica
11| Dois vocalizes - | SCTB Popular
1| Duas breves impressbes | 1q0, | g1 Liturgia Catdlica
sobre o nascimento de Jesys
13| Dulce Lignun 1996| SCTB Liturgia Catdlica
14| Erro de Portugués 1989 SCTB Popular
15| Manha 1986| SCTB Popular
16| Meste Uca 1983 SCTB Popular
17| Miserere Mei Deus 1983 SCTB Liturgia Catdlica
18| Mulungu Fulorié 1986| SCTB Popular
19| Natal 1989 | SCTB Popular
20| O gloriosa virginum 1986 SCTB Liturgia Catolica
21| O quam amabilis 1992 SCTB Liturgia Catdlica
22| Opcéo 1985| SCTB Popular
23| Pater Noster 1983 SCTB Liturgia Catdlica
24| Pequena cancédo de Natal 1966 SCTB Popular
25| Pratininar 1985| SCTB Popular
26| Puer natus 1982 SCTB Liturgia Catolica
27| Quia natus est 1986 SCTB Liturgia Catdlica
28| Revela Domino 1988 SCTB Liturgia Catdlica
29| Segunda Ladainha 199y SCTB Popular
30| Stabat Mater 1999 SCTB Liturgia Catdlica
31 (Téif/t‘éal\r}ltl‘;fl ;Sp“ca”tes 2002 | SCTB Liturgia Catélica
32| Trovas 1985| SCTB Folclorica
33| Veni Creator 1999| SCTB Liturgia Catdlica
CORO FEMININO A CAPELLA
34| Ave Maria 1988 | SMC Liturgia Catdlica
35| Posludio (para Padre Culler)) 1985 SSCC Liturgiadlizat
OBRAS PARA CANTO - CANTO E PIANO
36| Ave Maria 1960 | S/Piano Liturgia Catolica
37| Bonjour mon coeur - | T/Piano Popular
38| Cancao de esperar o0 amor 1986 S/ Piano Popular
39| Cancao de Natal 1977 S Popular
40| Distante 1976| S/ Piano Popular
41 |No fim de um lugar 2001 ST/ Piano Popular
42| Stabat Mater 1999 TB/ Piano Liturgia Catdlica
CANTO A CAPELLA

43| 0 caminho

| 1999\ B/ A capella

\ Popular

COMPOSICOES - OBRAS INSTRUMENTAIS

SOLO COM ACOMPANHAMENTO
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N° Titulo Ano Formacao Temética
44 A famosa gaita do 1984 | Fagote / Piano Popular
senhor Macaco
SOLO SEM ACOMPANHAMENTO
45| Andante | 1987\ Flauta solo \ Popular
DUO
46| Canto a dois 1983 2~Instrume_n_tos Popular
nao especificados
47 | Flauta + Oboé 1983 Flauta / Oboé Popular
48| Ofertério 1964 Instrumento solo Sacra
/ Piano
TRIO
Piccolo / Flauta
49| Fragmentos 1983/CIarineta Popular
CORO E ORQUESTRA
50| Cancao de Natal 198,3Flauta, Oboe, Folclérica
TSCTB, Cordas
OUTRAS FORMACOES
lautas doce e
51| Melos - Soprostrastos 198 iola da Gamba Popular
Flautas doce,
Charamela,
Cornamusa,
52| Melos - Soprostrastos 1983<rum Horn, Popular
Violino,

Viola da Gamba

ARRANJOS - OBRAS PARA CORO

CORO MISTO A CAPELLA

N° Titulo Ano Formacao Texto/MUsica/Tematica
53| Ave Maria 1982 | CTB Liturgia Catdlica
54| A missa e o0 papagaio 1987 SCTB Popular

55| Casinha pequenina -| SCTB Popular

56| Cuitelinho 1986 | SCTB Folclorica

57| Dois Maracatus 1982 SCTB Folclérica

58| Escondumba-a-ré 1982 SCTB Folclérica

59| Eu ndo pensei, minina 1983 SCTB Folclérica

60| Kyrie 1987 | SSCTTB Liturgia Catdlica
61| N&o te esquecas de mim 1986 SCTB Popular

62| No fundo do mato ouvi... 1982 SCTB Folclérica

63| O veraniquatia 1985 SCTB Folclérica

64| Passaredo 1983 SCTB Popular
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65| Pela luz dos olhos teus 1984 SCTB Popular
66 | Preltdio e invencéao -| SCTB Erudita
67| Quando eu vi vocé passar 4 SCTB Popular
pg| Quartetos — ~ |scTB Folclérica
Ponto de macum|
69| Que casa é essa? 1982 SCTB Folclorica
70| Saia de Babado 1982 SCTB Folclérica
71| Sapato velho - | SC Popular
72| Tema de amor - | SCTB Popular
73| Teu nome 1982 SCTB Folclérica
74| Valsinha 1985| SCTB Popular
75|When | fall in love 1989| SCTB Popular

CORO MISTO E PIANO

76| Ave Maria | 1982| SCTB/Piano | Liturgia Catélica

Fonte: Catalogo de obras — Antonio Vaz, elabopaidCarlos Barcelos (Edi¢cdo 2022).
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3 EDICAO DAS PARTITURAS E GRAVACAO DAS OBRAS
3.1 EDICAO, EDITORACAO E O COPISTA MUSICAL

A partitura € a representacdo grafica de uma mUs&a entendé-la, é necessario
ter conhecimento sobre a escrita musical. Seguigieeiredo,
O objeto musical escrito demanda uma gama de dsitorais sofisticados, com a
habilidade de decifrar o cddigo da escritura vigeamh sua cultura: os executantes, 0s
estudiosos, os criticos, 0s copistas e os editDaseitura feita por cada um desses
agentes podem surgir objetos sonoros, no casadostantes, discursos académicos
ou literarios, no caso de estudiosos e criticamwes objetos musicais escritos, no

caso dos compositores, arranjadores, orquestradarepistas e editores.
(FIGUEIREDO, 2014, p.31)

Durante a pesquisa surgiram muitas duvidas sobediicdo dos termos edicdo e editoracao.
Abaixo, apontarei os significados de cada palasseado em pesquisadores no assunto.
De acordo com o Dicionario Houaiss, Figueiredo tnag definicdes dos termos
editar e editorar:
O termo editar e seus derivados podem ser entendalwarias maneiras. Segundo o
Dicionario Houaiss, significa “publicar [obra] poneio de impressdo ou outra
modalidade de reprodugdo” (HOUAISS, VILAR, 2001: @L0No mesmo dicionario,
o termo “editor” é entendido como “aquele que prapde acordo com as normas
editoriais, um texto [...] para figurar numa puatjgo” (Idem), e, mais adiante,
encontramos o0 termo “editoracdo” com o significamloplo de “conjunto de
atividades funcionais de um editor (selecdo derwig, [...] supervisdo da preparacdo

dos originais, escolha da tipologia, assentameatdiagramacéo, escolha da capa)
(Idem). (FIGUEIREDO, 2014, p. 39-40)

Igayara-Souza define da seguinte forma: “A edic@sioal € o trabalho de preparacao para
publicacdo, e diz respeito as escolhas feitas nesaptacdo desse material, principalmente
qguando se trata do trabalho de uma outra pessaségue compositor.” (IGAYARA-SOUZA,
2010) A palavra editorar também pode ser defin@acrealizar a copia de um determinado
material, que podera ser apresentado graficamentaaitilizacdo deoftwaresespecificos de
notacdo musical Qorico, Encore, Finale, MuseScoretc.). Ap6s editada, a obra nao
necessariamente € publicada, mas no caso desahtrads obras serdo disponibilizadas por
meio eletronico.

A funcdo de um copista musical € escrever parsifiggja transcrevendo audios ou
copiando alguma partitura existente, fazendo coeaglieitura seja de facil entendimento por
parte de quem executara o que esta escrito, damdaspecto mais limpo a partitura. O

profissional de edicdo musical € indispensavel panapositores, arranjadores e orquestras no
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preparo de partituras de obras que ainda nédo feditadas, ou até mesmo sem as partes
individuais dos instrumentos da orquestra; além aothecimentos musicais, € preciso ter
conhecimentos técnicos sobre algsaitwarede notagdo musical. E essencial que haja um
olhar critico no momento da edi¢do, pois os origida compositor podem conter alguns erros
de escrita; no entanto, o copista precisa est@apado para realizar os ajustes necessarios, e
também sugerir ao contratante algumas modificag@®a que haja coeréncia na escrita
musical. Também é vital que o copista siga as neheaedicdo musical, e para este trabalho
utilizei as regras apresentadas no IkBehind bars: The definitive guide to music notatip

da escritora Elaine GolldAtualmente, este livro é considerado o guia fumelatal para o

copista musical.

Sempre que apropriado, apresentei a justificativa pertas convencdes e regras, para
torna-las mais memoraveis. Quando novas exigémé@scas ou composicionais
requerem nova notagao, propus convencoes simfaess €, sempre que possivel, de
acordo com a pratica tradicional. Onde as conveng@® sdo estabelecidas, fiz
minhas préprias recomendacdes. (GOULD, 2014, aduigdo nossd)

O softwarede nota¢do musical escolhido foFmale'®, versdo 25 (Figura 10). Ele
€ compativel com os sistemas operaciondlmdows e Mac OS e oferece diversas
possibilidades de criacdo e impressao de partjtesqortacdo de audios em formatos como

mid., wav.,, mp3e outros.

Figura 10: tela de apresentacgéo do editor de miSicale. (Fonte:Finale 25)

8 Mais informacBes sobre a autora e o livresitehttps://www.fabermusic.com/news/elaine-goulds-bdHiars-
is-a-worldwide-hit-567.

% Where appropriate | have presented the ratiomaledrtain conventions and rules, to make such eions
more memorable. Where new technical or compositi@i@mnands require new notation, | have proposed
conventions that are simple, clear and, where blgssh keeping with traditional practice. Wheragentions are
not established, | have made my own recommendations

10 Editor de partituras idealizado pelo grudakeMusic(https://www.finalemusic.com).
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Dentre as 76 obras catalogadas, escolhi oito atoess, com formacdes para coro misto
(Soprano, Contralto, Tenor e Baixo) e coro feminfBoprano, Mezzo-Soprano e Contralto),
que serdo publicadas em conjunto com as quatragias.
O dilema da pratica da edicdo enquanto atividadelémica precisa ser resolvido:
dedicar-se exclusivamente a edi¢do € um extremprtodicial quanto dedicar-se
exclusivamente a reflexdo, no caso dos musicoldgs®ricos. E fundamental
voltarmos a considerar a edicdo musical como umadadle importante da

musicologia e darmos a ela um significado e umiagido ndo somente no meio
académico, como também em toda a sociedade. (CASPAGDOS, p.14)

3.2 OBRAS SELECIONADAS

A selecdo das obras foi realizada de forma crgariabordando os estilos sacro,
secular e folclérico, que foram muito bem explosador Antonio Vaz em suas composicoes.
Consequentemente havera um resgate das obrasrguegdublicadas ha mais de uma década
e que atualmente ndo se encontram disponiveisp&riante salientar que as fontes primarias
e a utilizacdo de todas as obras foram cedidaga@izadas por Cely Sodré Vaz, a atual

detentora dos diretos autorais.

3.2.1 Ave Maria

A obra foi composta em 1988, especialmente pam femninino. A Ave Maria é
uma das oracdes da Igreja Catdlica, cognominada ¢saudacao angélica” e compde duas
partes: uma de louvor e outra de suplica. A sawddgdAnjo Gabriel representa o louvor, e
durante os séculos teve sua evolucéo partindaalgbeis biblicas, tomando a forma definitiva
no século XV, quando foi inserida a segunda paaeokhcdo, a suplica. Relacionada a

interpretacéo cantada da oragao, Cullen afirma que:

Interpretando a Ave Maria temos de colocar-nosrdedb contexto da piedade

Catdlica a respeito de Nossa Senhora: segundongei de Lucas e o momento de
comunicar a vontade divina a respeito da Encarndga€ilho de Deus, Ele mandou

o espléndido e magnifico Arcanjo Gabriel para salaia. Todos os artistas de

inspiracdo Catolica, Murillo, Rafael, representar@abriel ajoelhado diante de

Maria, com um rosto pleno de gentileza e ternuentsimente temos de nos imaginar
ajoelhados ao lado de Gabriel, sussurrando a saoidagMaria, uma moca de,

digamos, quinze anos, linda, cheia de graca, dhédacentre todas as mulheres de
todos os tempos para ser a mée de Deus. (CULLEN, p988)
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Em 1989 o compositor realizou uma revisdo na obra minha edicdo foi
fundamentada na sua ultima versdo (Exemplo 1).eCoes como insercdo da dinamica em
cada pauta vocal, pontuacdo da oracdo de acordmdomo “MUsica sacra: subsidios para
uma interpretacdo musical’ (CULLEN, 1983), foramdamentais para a edi¢&o final.

Exemplo 1 compassos 5 a 8, da nova edi¢do da obra Ave MiiAntonio Vaz.

3.2.2 Cantadeira

Curiosamente, a obra teve sua primeira versao &%, 1#tituladaCanto ao canto
(Exemplo 2). Em 1999, a versao atual e mais codhesta obra foi dedicada a amiga Valéria
Peixoto (Exemplo 3). Ndo foram realizadas alteragi@epartitura, como também foi mantida
a nao utilizagédo de dindmicas conforme a edi¢amodapositor.

Exemplo 2 compassos 8 a 12, do manuscrito da obra Cantardgo, de Antonio Vaz.
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Exemplo 3 compassos 18 a 22, da nova edi¢cédo da obra Caatatke Antonio Vaz.

3.2.3 Escondumba-a-ré

A obra foi composta em 1982 e, no mesmo ano, ébeecenencado honrosa no
Concurso Nacional de Arranjos Corais de Musica lbota Brasileira, da FUNARTE. Em
1988 teve sua publicacdo na Colecdo de Arranjogi€ale Musica Folclorica Brasileira,
partitura que serviu como apoio para a nova edigdemplo 4). Foram observadas algumas
diferencas em comparacdo com o manuscrito do catapesa partitura publicada. Como por
exemplo, nos compassos 5 e 6 0s baixos ndo cantasntenores retornam somente no

compasso 7 (Exemplo 5).

Exemplo 4 compassos 1 a 8, da nova edi¢do da obra Esconeamnéhale Antonio Vaz.
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Exemplo 5 compassos 5 e 6, do manuscrito do compositoregligdo da FUNARTE da obra Escondumba-a-ré,
de Antonio Vaz.

O tema foi recolhido por Luiz Heitor Correa de Azdu (1905-1992) em Goias, na
década de 40. O texto faz parte da Danca dos Tapuidapuias (Goiania). Segundo Teixeira,
temos a seguinte explicagao:

Trata-se de uma danc¢a executada no dia da festasfri® chamada danca dos
Tapuias. Antonio Americano do Brasil em seu “Caneimnde Trovas do Brasil
Central”, d4-nos noticias da danca do tapuia, gtezgreta como representacdo de

um combate entre tribos, que acaba com o aprisientmdo cacique vencido.
(TEIXEIRA, 1959, p.62)

Almeida nos traz uma outra visdo sobre a danca:

E preciso notar, desde logo, que essa dansa (séprésentativa e os indios n&o
dansam (sic) para simular ou divertir-se, mas peuarprir seus ritos. Quero crer,
portanto, que nunca foi auténticamente (sic) inthgenas € simples reminiscéncia da
vida dos selvicolas, inspirada ou organizada mhofnja absorvidos pela civilizacéo.
(ALMEIDA, 1942, p.162)

3.2.4 Mulungu fulorié

Composta em 1986 e inspirada na arvore Multihgssa € a obra mais executada
no Brasil. Durante as viagens ao Parque das AguasS&o Lourenco (MG), seu lugar de
reflgio e onde se sentia muito bem, Antonio Vaawhencantado para as flores vermelhas da
arvore. A partir dessa admiracdo, em um momentsedsibilidade, surgiu a ideia de uma
composicao que tentava explicar quem tinha averdelle enflorescido o Mulungu. Segundo

Dona Cely, Antonio exp0s 0s seguintes questionawseffoi o vento? Foi a chuva? Foi o

2 Uma espécie de arvore brasileira encontrada n@a@erCaatinga, Amaz6nia e Mata Atlantica.
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sonho? Foi o prantd? No final da obra ele chegou a concluséo de qudanado do amd”
tinha feito o mulungufulorid” .

O manuscrito do compositor serviu como base praigiara a edicdo, apesar de
existir uma versédo editada pelo préprio. Em relag@alteracdes realizadas, cito as seguintes:
para facilitacdo de uma leitura a primeira vistasmembrei as figuras pontuadas,
exemplificadas nos compassos 15, 16, 29 e no agcdae obra (Exemplo 6); algumas
substituicbes de cesuras no meio dos compassopqmas, para evitar informagdes
demasiadas na partitura, nos compassos 15, 16nhb8decorrer da obra); inser¢cdo de uma

pausa de colcheia para facilitar a execucao da mgadde andamento no compasso 87.

Exemplo & compassos 15 a 19, da nova edi¢cédo da obra Mufugid, de Antonio Vaz.

3.2.5 Que casa é essa?

Obra que também recebeu mencdo honrosa no Condarsonal de Arranjos
Corais de Mdsica Folclorica Brasileira, da FUNART&,composta em 1982 e publicada na
Colecéo de Arranjos Corais de Musica FolcléricasBega em 1988. Tomei como base essa
edicdo, com algumas modificacdes realizadas atderésalises do manuscrito do compositor.

As alteracoes realizadas foram as seguintes: npasso 11, a nota da linha do
soprano era si 3 e foi alterada para do6 4, confarmanuscrito; no mesmo compasso, na linha
do tenor, achei mais coerente seguir a ritmicantia do baixo, para que nao ficassem grafadas
duas silabas para uma mesma nota; algumas indscagddinamica foram inseridas para
reforcar a linha melddica principal, cantada pelmsranos, contraltos e tenores; as agoétficas

também foram inseridas do compasso 28 ao compdssmadpartitura manuscrita, ha uma

12 Variacdes do andamento da musica.
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indicacao de interpretacéo do texto final, quel&di@ e foi aproveitado na nova edicao; as
indicacBes de repeticdtodae Segnoforam suprimidas para facilitar as viradas de meégio
maestro/coralista. A partir do compasso 45 até mpesso 51 foi realizada a copia dos

compassos 6 ao 12 para facilitar a leitura nometdo tema principal (Exemplo 7).

Exemplo 7. compassos 44 a 47, da nova edi¢do da obra Qae essa?, de Antonio Vaz.

3.2.6 Saia de babado

Premiada no Concurso Nacional de Arranjos CoraisMiesica Folclérica
Brasileira, da FUNARTE, foi publicada na ColecdoAdeanjos Corais de Musica Folclorica
Brasileira em 1988 e composta em 1982. Dentretasagbes realizadas, foi a ndo utilizacao
do simbolo que indica a repeticdo de compassos, fpailitar a leitura. Os compassos em

questao foram do 53 ao 56 (Exemplo 8) e do 77 ao 89

Exemplo & compassos 51 a 56, da nova edi¢do da obra Shabdeo, de Antonio Vaz.
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3.2.7 Stabat Mater

A obra foi composta em 1999 e o0 seu manuscritofoidencontrado; porém, a
partitura de referéncia foi a edigcdo do compostloexemplo 9 mostra os primeiros compassos
da nova edigao.

Stabat Materé aSequenti¥ para a festa de Nossa Senhora das Dores [..fhéE u
meditacdo carinhosa sobre o sofrimento de Nosdao®&gmuando ela ficou ao pé da

cruz do Filho e viu a agonia dele. Pede que caddi@ormpossa sentir o peso desta dor,
sofrer com ela, e encher-se de compaix&o. (CULLER318.49)

Para a edi¢ao foram alteradas as pontuagoes irmdicatforme Cullen (1983, p.49, 50 e 51).

Exemplo 9 compassos 1 a 3, da nova edi¢cdo da Stahat Materde Antonio Vaz.

3.2.8 Veni Creator

Segundo Cullen (1983, p.16®eni Creator Spiritug “um dos frutos da renovacéo
cultural, espiritual e cientifica de Carlos Magno,Império Franco do século IX.” A obra foi
composta em 1999, e a partitura editada pelo catopd®i utilizada como diretriz. O
alinhamento das dinamicas foi necessario (Exemp)pelas pontuacdes e correcdes textuais

foram realizadas conforme Cullen (1983, p.160, 161)

13 E um canto especifico para ser executado duramésaas, na liturgia da Igreja Catdlica.
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Exemplo 10 compassos 1 a 5, da nova edi¢do da @bra Creator de Antonio Vaz.

3.3 GRAVACOES

Através de gravagfes podemos eternizar performatecesuitas obras. Para este
trabalho, além das partituras, escolhi gravar qualbras importantes na trajetoria musical de
Antonio Vaz. Inicialmente o projeto seria gravado estidio, mas devido aos protocolos de
distanciamento da COVID-19, todo o processo fdizado no formato remoto.

Apesar de a pandemia ter impactado diretamentermlondo trabalho, seus efeitos
ndo podem ser analisados isoladamente ou comodadvaxclusivamente dela. As
condicdes de precariedade e desprotecao socidageo mundo trabalho ja estavam
estabelecidas como elementos fragilizadores dddesmcial antes da Covid-19, por

meio do que Antunes (2008) denominou de nova magfaldo trabalho. (GUAZINA,
2021, p.4)

3.3.1 As obras escolhidas e os processos de gravagao

Apds uma criteriosa analise do repertorio pesquoisselecionei quatro obras corais
gue mostram a importancia da muasica coral parargpositor Antonio Vaz. A primeira obra
escolhida foi &Ave Marig escrita para vozes femininas e dedicada espeamiédnpara o Coral
Pro-Mdusica de Niteréi. Nenhum registro de 4udiodncontrado, sendo essa uma gravacao
inédita da obra.

A segunda e a terceira obr&scondumba-a-ré Que casa € essafazem parte de
uma grande conquista de Antonio Vaz: a premiaca@arxurso Nacional de Arranjos Corais

de Mdusica Folclérica Brasileira, em 1982. Registtesaudio da obr&Bscondumba-a-r@ao
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foram encontrados, sendo essa a primeira gravagisega veiculada por meio digital. A obra
Que casa € essd®i gravada em 1990 pelo Brasil Philharmonia Coegido pelo maestro
Roberto Duarte; em 2021 foi gravada pelo Coro Valze€LIN, regido pelo maestro Marcello
Sader. A quarta obr&eni Creatortambém é uma gravacao inédita

Em parceria com o Coral Brasil Ensemble, da Est®lélUsica da UFRJ, o projeto
da gravacédo das obras foi realizado com éxito garsio semestre letivo de 2021. Todos 0s
ensaios foram realizados através da platafd@magle Meét', sob supervisdo da orientadora
Professora Doutora Maria José Chevitarese, e @jalarento de cada obra foi inserido na
plataformaClassroon®, juntamente com as partituras e audios de refer@aca a gravacao.

Os audios que serviram de referéncia foram prepanaor mim, apos a edicéo das
partituras. Todas as intencdes de interpretacaonfolemonstradas através de audios gravados
com a minha voz, como dinamicas e cortes predd®ensaios aconteceram as tercas e quintas,
com horarios destinados para cada naipe; todoardsres foram ouvidos individualmente, e
as correcoes realizadas em tempo real. Apés ososnda cada obra, o cantor recebia a
autorizacdo para gravar o audio final. A gravagiiodalizada por partes; caso houvesse algum
erro de pronuncia ou nota, 0 cantor era orientagpetir a gravacao.

A edicdo dos audios de cada obra foi realizadaégrdosoftware Cakewalk Sonar
Platinum (Figura 113°. A edic&do dos naipes (Figura 12) foi realizadaviddalmente; apos a
verificacdo de cada audio o processo foi finalizadmn a mixagedf, possibilitando a

veiculacao navebsite

Figura 11: tela de apresentacéo do editor de a@dikewalk Sonar PlatinunfFonte: Cakewalk Sonar)

14 Servigo de comunicacao através de video que s@r®lvido pelo Google.
15 sistema de gerenciamento de conteldo escolavjspierganizar a avaliacdo dos trabalhos dos alunos

6 Criado em 1987, e atualmente disponivel gratuiteeneno site da desenvolvedoraBandlab
(https://www.bandlab.com/).

YEa combinacéo de todas as fontes sonoras editadasn ou mais canais.
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Figura 12: tela da edicao do 4udio da obra Veni Creatocaopositor Antonio Vaz. (Fonte: arquivo pessoal do
editor)
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4 CRIACAO E PUBLICACAO DO WEBSITE

Este breve capitulo mostrara como foi criadeetsite o produto final proposto no
anteprojeto apresentado ao PROMUS/UFRJ. Nele géosttados sobre a vida e as obras do
compositor Antonio Vaz, assim como gravacoes, tpaas e o catédlogo inédito com as obras

escritas pelo compositor.

4.1 ESCOLHA DO DOMINIO E PLATAFORMA

A internet funciona por meio de um Provedor de f8erde Internet e para que um
computador possa conectar-se a ela, € necessanamsro de identificacdo, conhecido como
enderecdnternet Protoco(lP). O dominio nada mais é do que um nome utibzzara localizar
umsite na internet. E uma espécie de endereco fixo gatdrio para qualquer paginaweh
A composicdo de um dominio é feita da seguinte dmnwww (cédigo de entrada), o nome
dosite, a categoria (.con® o codigo do pais (.br). A plataform&xt8 (Figura 13)oi escolhida
por facilitar a criacdo das paginas, através deetnsda existentes; neste caso, o criador faz as
modificacdes que desejar a qualquer momento. Oripréjie fornece um dominio gratuito,
mas para obtermos um enderec¢o exclusivo com o nomdesejamos, € necessario pagar uma

taxa mensal para a plataforma.

Figura 13: logomarca da plataform#ix. (Fonte: www.wix.com)

SiteouWebsiteé um conjunto de paginas vinculaswzh'®, que ficam localizadas
num servidor de rede. O servidor € um computad@rograma de computador que pode servir
de base para o envio de informacdes, controlasasess redes privadas, gerenciar trabalhos
de impressao ou hospedar gite. Existem varios tipos de servidores, porém o mgligado
entre as pessoas leigas no assunto € o servidgoiwean. Podemos citar varios exemplos como

Google Drive, Dropbox, OneDrive, Mega, 4shared, Mfetferetc.

BE uma plataforma online de criacdo e edi¢asités fundada em 2006, em Israel. (www.wix.com)
19 Nome dado a rede mundial de computadonégsrid Wide Wep
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A computacdo em nuveng um termo usado para descrever 0s servigos posstad
através de uma rede por um conjunto de servidenastos. Este resumo “nuvem” de
computadores fornece enorme, distribuido de arnaamento e poder de
processamento, que pode ser acessado por quaispesitivo conectado a Internet
executando um navegador da web. (FULL CONECT, 2019)

4.2 DISTRIBUICAO DOS ASSUNTOS NO SITE

Criar e gerenciar ursite sdo tarefas de alguns profissionais especializag@ea
da informatica, mais precisamente wab designéf. Varias etapas sdo necessarias como a
escolha do tipo de fontes, imagens, textos, audidsps, cédigos de programacéo, e tudo o
que engloba processos para o bom funcionament@giagy Executei o projeto através da
plataforma escolhida, com a ajuda de modelos pEKes que facilitaram a edicdo e a
publicacdo. Ao iniciar o processo, € necessariollesc 0 modelo de acordo com o tipo de
conteldo; pode ser uma pagina sobre musica ourgtépéigina de vendas de produtos. A partir
de entdo, vocé podera mudar as cores da pagiear iltsos, musica, e deixar o projeto pronto
conforme o seu gosto.

Para melhor organizagcdo da pagina, foi planejada estrutura com as seguintes
secdes (Figura 14R4gina inicial: uma breve apresentacdowlebsite Biografia: a pesquisa
sobre a vida pessoal e musical do compositor Aat¥az; Catalogo de obras apresentacéo
de todas as obras encontradas na pesquisa, ircinéormacdes de LPs e CDs onde estdo
gravadas algumas obras (sendo possivel ouvir agnsavacdes)Partituras e Gravacoes
publicacdo das oito obras corais com novas edigfiesacdo inédita de trés obras e uma
regravacgdo, partituras extras e kits de voz daasofgravadas durante a pesquisatos
registros fotograficos cedidos pela familia do cosior, imagens dos programas de concertos
apresentando as obras no Brasil e no extéfideos nesta se¢do encontraremos alguns videos
de corais brasileiros apresentando obras de Anitsg assim como depoimentos da familia;
Sobre Carlos Barcelosum breve curriculo do idealizador da pesquisarddapé da pagina
um icone para Contatos, caso algum pesquisadossiecde outras informacoes.

Estruturar informagbes para um mater@l-line também sera uma atividade
desafiadora. Esse processo, conhecido cdesignde informacdes, consiste em

organizar e planejar a melhor maneira de apresemtantetido produzido. Aqui, cabe
lembrar que cada material tem suas especificidadeseja, a forma de abordar um

20 Ouweb mastgré o profissional responsavel pela concepcéoqlstatura de unsite na internet, incluindo a
estrutura e o aspecto das paginas que o comp&em.
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contelldo em um cartaz ou em um manual ndo é a n@smem uma pagina para
internet ou em um programa de televisao. (BONIABIEVA, 2013, p.32)

Figura 14: cabecalho davebsitecriado para o compositor Antonio Vaz. (Forgiée Antonio Vaz)

4.2.1 Dificuldades encontradas e solu¢des adotadas

Um site torna-se mais atrativo quando possuilagout que se adapta a qualquer
tipo de tela (o chamadayoutresponsivo), inclusive nos dispositivos méveisargilo oferece
um bom conteudo (audios, videos e textos); quaedoesum padrdo com boas fontes e
tamanhos de imagens; quando opta por uma navefiagdonal; quando utiliza boas imagens
e uma linguagem adequada para todos os tipos dieqUhicialmente, criei uma pagina sem
o auxilio do editor automatico. Consegui cheganaesultado satisfatério, mas percebi que as
paginas ndo estavam totalmente funcionais. Pogsaaafque muita paciéncia e tempo foram
necessarios para entender os processos de edicao.

Se a pessoa nao tiver habilidades com informdteaera uma grande demora até
conseguir compreender o que a plataforma permalezae. A solucdo foi priorizar a funcéo
dos modelos existentes e, a partir deles, orgamiada secdo. O resultado final pode ser
conferido no endereco eletrdnico www.antoniovaz.oas versdedesktope mobile (Figura
15).

Figura 15: codigo QR para acesso site de Antonio Vaz.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antonio Vaz escreveu suas obras corais de formactamte, pois tinha total
dominio sobre a linguagem para a qual estava cotdop@endo a musica coral uma de suas
paixdes, deixou registros importantes, detalhes epie pesquisa fez questdo de trazer ao
conhecimento de todos. Durante a edicdo das padieugravacéo dos audios, pude vislumbrar
a riqgueza composicional nas conducdes harménieasgadéncias e na beleza de cada texto,
seja sacro ou popular. Todavia, algumas dificulddderam parte do processo de producao
deste trabalho.

A pouca experiéncia que adquiri em edi¢cdes de anagoproporcionou entregar
um produto de qualidade. A pré-producéo foi redbzae forma remota, com todos os cantores;
ao analisar os audios individuais do coro, pergabkiseriam momentos de muito trabalho por
necessitar editar voz por voz e sincronizar dedacoom o 4udio base. Lidar caoftwaresde
qualquer espécie requer muita paciéncia e dedic&géaleterminados momentos da edi¢ao
das vozes, o programa apresentou problemas, causatarompimento de alguns arquivos;
a mesma situacdo ocorreu com o programa de edéi;fartturas. E consideravel mencionar
0 contratempo obtido ao ter minha conta particGlaogleinvadida em novembro de 2021. A
recuperacgdo dos dados foi realizada com sucessteedar continuidade as edicgdes.

Todo material produzido esta disponivel de formatugra nosite criado em
homenagem ao compositor, o qual representa o graditistico que € parte dos requisitos para
a obtencdo do grau de Mestre em Musica pelo PROMRISJ. Como pesquisador, percebo
que ha relevancia no prosseguimento desta pestusautorado, na busca pela divulgagéo de
todas as obras do compositor através de novasesdiPdsto isso, reforco a importancia do
resgate do valioso repertorio coral deixado poroAit Vaz, tornando-o conhecido a nivel

mundial, e propagando com maestria a cultura miusiaaileira.
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APENDICE B - CORAL BRASIL ENSEMBLE DA UFRJ (CANTORE S QUE
PARTICIPARAM DA GRAVACAO DAS OBRAS).

Sopranos:

Carolina Morel, Celia Koury, Denise Campino, EdédeNlelo, Esther Santiago, Giovanna
Toscano, Leticia Billwiller, Livia Gameloni, Meighe Nascimento, Nila Clara, Rafaela
Gremido, Renata Vianna e Vitéria Anhetti;

Contraltos:

Agatha Vieira, Ana Carolina Lobo, Carolina Belcastléssica Nascimento, Julia Riera, Luana

Nascimento, Mariana Leandro, Sarah Salotto e Vigtarins;

Tenores:

André Novaes, Carlos Barcelos, Guilherme Moreidag& Campelo;

Baixos:

Anderson Azevedo, Anderson Vieira, Cristébal Riaselago Cirino, Leonardo Aradujo,

Leonardo Forny, Lucio Zandonadi, Moisés Santos|dPMaria, Rafael Meliande e Renan
Pericao.
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Figura 16: codigo QR para acesso ao menu Partituras e Gravapwebsite

Link: www.antoniovaz.org/partituras-e-gravacdes
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APENDICE D — AUTORIZACAO PARA GRAVACAO E DIVULGACAO DAS OBRAS.
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APENDICE E — PRODUTO ARTISTICO.

Figura 17: cddigo QR para acesso ao produto artistico.

www.antoniovaz.org



